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RIZOM KAVRAMI BAGLAMINDA CAGRI SARAY’IN
DESEN PRATIGI

Cagri Saray’s Drawing Practice in the Context of the Rhizome
Do¢.Cagr:1 SARAY

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Bolumdi, Tstanbu]/Tijrkiye

OZET

Cagr1 Saray’in 2009 yilindan itibaren gergeklestirdigi ¢izim ¢aligmalari, iligki kurdugu kavramlar baglaminda gelistirdigi ve yontem
olarak 10 y1l gibi bir siire i¢inde kendi i¢inde gelisim siirecleri gecirmis bir desen pratigini ortaya koymaktadir. Cogunlukla yalnizca
tek bir medium olarak uygulanmus, fakat kimi zaman da diger mediumlarla da iliskiye gegmis veya enstalasyonun bir pargasi haline
gelmis ya da kendisi bizatihi bir enstalasyona doniismiis olan gok sayida ¢izim temelli ¢aligmalarin iginden 13 drnek bu metinde ele
alinmaktadir. Bu 6rneklerde ortaya konan desen pratigi, hem bigimsel anlam da hem de uygulama baglaminda Deleuze’un Rizom
kavrami 1s18inda degerlendirilmekte ve islerin okumalar1 yapilmaktadir. Metinde Rizom kavraminin ele alinmigi, kavramin felsefe
alanma iliskin kuramsal agilimindan ziyade, kavramin sanat yapiti ile olan iligkiselligi izerinden kurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Desen, Resim, ¢agdas sanat, felsefe

ABSTRACT

The drawings Cagr1 Saray produced since 2009 manifest a drawing practice that he developed in the context of concepts that he
connected with, and that evolved in its own process in ten years as a method. This text discusses 13 examples of my drawing-based
work: mostly just one medium, but sometimes interconnected to other media, or became part of an installation, or transformed into an
installation themselves. The drawing practice presented by these examples are examined and studied considering Deleuze’s concept
of the Rhizome both in terms of morphological meaning and execution. Rather than the theoretical expansion of the term regarding
philosophy, the text tackles the concept of the Rhizome via its relationality with the work of art.

Keywords: Drawing, contemporary art, painting, philosophy

1. GIRIS

Phillip Goodchild’mn yazdig1 “Deleuze ve Guattari: Arzu Politikasina Girig” isimli kitabin sonuna ekledigi
sOzliikte ‘rizom’ kavramini séyle tamimlamustir: “rizom [ rhizome] : Kimi bitkilerin kokleri gibi basibos
dolasan bir ¢okluk” (Goodchild, 2005, s.338).

Ikincil bir kaynak olarak ise, Frangois Zourabichvili’nin yazmis oldugu Deleuze Sézliigii'nde ‘Koksap’
cevirisiyle yeralan rizom kavrami hakkinda su bilgi verilmektedir: “Koksap (Rhizome)... Biricik olani
kurulacak gokluktan eksiltmek; n - 1 tarzinda yazmak. Boylesi bir sisteme koksap adi verilebilir." (MP, 13)
"Agaclar ve koklerinden farkli olarak koksap herhangi bir noktay1 herhangi bir bagka noktayla baglantilandirir
ve Ozelliklerinin her biri zorunlu olarak ayn1 dogadaki 6zelliklere gondermez, ¢ok farkli gosterge rejimlerini,
hatta gosterge olmayanin hallerini oyuna sokar. Koksap ne Bir'e indirgenebilir, ne de ¢ok'a... Birimlerden degil
boyutlardan, ya da daha dogrusu hareketli yonlerden olusur. Bas1 ve sonu yoktur, yalnizca ortasi vardir, ortadan
biter ve tasar. Cokluklar kurar" (MP, 31) (Zourabichvili, 2001, s.105).

Deleuze ve Guattarimin bu onemli kavrami olan rizom, her zaman dogru anlagilamamaktadir. Rizom
baglibasina bir manifesto niteligindedir, baslibasina bir diisinme imgesidir. Genellikle soykitiik¢iiler,
psikanalistler ve fenomologlar rizomdan uzak dururlar veya rizomun 6nerdigi aga¢ modelini temellendirmeye
calisirlar, genelden tikele gitmeye caligirlar, ancak bu rizom kavramiyla ters diisecek bir yontemdir. Rizomdaki
agacin dallar1 birbirleriyle iliski igerisinde olsalarda herbiri farkli yonlere gitme potansiyeli tasir, ¢iinkii bir
anlamda birbirlerinden ayrksidirlar. “Koken, fark ve coklugun etkisini tasimaktadir, bu yiizden kusatic1 a
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priori karakterini yitirir; ¢ok olan ise Bir'in sultasindan kendini ¢ikarir ve ¢okluk denilen bir dolaysiz sentezin
nesnesi olur” (Zourabichvili, 2001, s.105).

Rizom sunlart ayni anda sdyler: tiim diisiinceye hiilkmeden koken ya da ilk ilke yoktur; catallanma,
ongoriilemez karsilasma, kiimenin essiz bir agidan yeniden degerlendirilmesi yoluyla olmayan bir anlamsal
ilerleyis yoktur, yani varligin teksesliligi s6z konusu degildir.

Rizom postmodern felsefenin sundugu bir diisiinme edimidir, her seye izin verir gibi gbriinen bir anti-
yontemdir. Dislince i¢in hangi yolun iyi oldugunu pesinen yargilamamak ve deneye bagvurmayi gerektirir.
Akademik zihnin biirokratizmine; sistematize yapisina ve sablonlarina karsitlik gosterir.

Rizomla ilgili olarak iisu ¢ikarimlari yapmak miimkiindiir: rizom bir temsil degildir, bir diigiinme bigimidir.
‘Dogus’ rizomda ‘olug’ anlamini yeniden kazanir. Rizomun dallar farkli yonlere ve farkli olanaklara ve yeni
karsilagmalara kapi agar, siirekli cogalir ve yeni iligki aglart olusturur.

2. BULGU VE YAPIT OKUMALARI

Rizom’u genel hatlariyla agikladiktan sonra Cagr1 Saray’1in kendi sanat pratiginden ve bu pratigin i¢inde deseni
nasil konumlandirdigindan bahsetmek dogru olacaktir.

Saray’in ‘2009’dan bu yana sanat tiretiminde kullandigi mediumlardan biri de ¢izimdir, yani geleneksel adiyla
desen. Cizimi, resim pratigi i¢inde teknik bir ¢dziimleme araci olarak kullanmasinin Gtesinde bugiin ¢agdas
sanat olarak isimlendirebilecegimiz alan dahilinde, tiretim siirecinin kuramsal altyapisinin bicime doniisme
stirecini ortaya koyan bir “dil” 6nerisi olarak tanimlamak dogru olacaktir. Bu baglamda sanat¢inin deseni kendi
sanatsal dizgesi igerisinde kullanma ve doniistiirme siireci, ¢alismalarinin Deleuze’un ‘rizom’ kavramiyla iliski
kurmasini saglamistir. Bu metinde ortaya koymaya ¢alisacagim, rizom kavramini agimlamak degildir. Burada
amacim, Saray’in desen pratiginin doniisim siirecini rizom kavrami baglaminda ortaya koymaktir. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in ve oncelikle sanatginin deseni islerinde nasil kullanmaya basladigini ve zamanla
islerin igerigini nasil donistiirdiigiinii gosterebilmek adina tiretim siirecine dair kronolojik bir degerlendirme
zorunlu hale gelmektedir.

Saray’in ilk kez “Esaret Giinliikleri” (2009) isimli seride fotograflarin {izerine yerlestirilmek iizere asetat
ylizeylere yapmis oldugu ¢izimler, ileriki yillarda su an halen kullanmakta oldugu katmanli desen pratiginin
baslangici niteligindedirler. Bu seride siyah beyaz fotograflardaki imgelerin bir yankisini olusturabilecek ve
formda bir titresime neden olacak ve bunun yanisira sadece bigimsel bir efekten 6te icerige hizmet edecek,
odaklandig1 temel kavram olan bellekle iliski kurabilecek bir dil arayisindadr.

Bu ilk denemeler istenilen sonucu belli dl¢iide karsilasa da, Saray kullandig1 desen dilini yalinlagma ihtiyact
duymustur . Cizgi her ne kadar fotografik imgenin bir katmanina doniisse de ¢izginin kendi 6zerk alanini
olusturmasi i¢in fotografik imgenin tamamen devre dist birakilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir, bu baglamda
titresime ugrayan ve ¢ogalan formun yine ¢izgiyle olusturulmasi gerekmektedir.

Resim 1: Cagri Saray, Esaret Giinliikleri, 2009
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Bu serinin hemen ardindan Saray, 2004’te baslayip 2011°de tamamlanacak olan “3 Hikaye — 3 Anlat1” isimli
cok pargali projeye baslamistir. Bu proje, sondan basa dogru ilerleyen tek bir senaryonun pargalari
niteligindedir ve giincel sanat alanina dair desen, resim, video, fotograf ve enstalasyon gibi mediumlarla
tiretilmis ¢ok katmanl bir projedir. 3 farkli hikaye ve 3 farkli anlatisallik iizerine kurulu olan tigleme, kendi
iclerinde boliinerek bu iglerin ara katmanlari niteliginde olan “Kirmizi Oda: Sekanslar” (2005) ve “Bekleme
Odas1 v1” (2009) gibi islerin de ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Proje, “film”in temel yap1 taslar1 olan senaryo, gorsel, ses gibi elemanlarin eksiltilmesi, eklemlenmesi ve
doniistiiriilmesiyle ortaya ¢ikmistir ve sinemasal anlatinin sundugu olanaklari, senaryo temelli olan islerin
iiretilmesi igin bir yontem olarak kurgulamaktadir. Bu doniisiimlere parallel olarak hem igeriksel hem de
yapisal farkliliklar barindirmaktadir. Cekim senaryosu da sanatci tarafindan yazilmis olan proje, edebiyat
alanina dair agik gostergeler tasimasindan dolay1 sistematik olarak edebiyat alanina dair belli yapitlara da
referanslar vermektedir. Senaryonun ve bu senaryoya bagl iiretimlerin tiimii, i¢erik baglaminda Saray’in
islerinde ve tiretim dizgesinde odaklandig bellek, kimlik ve kisisel tarih gibi kavramlarla iligki i¢indedir.

Sanatci, “Kayip Oda” isimli isin iiretim agsamasinda ilk kez fotografik imge olmaksizin, tekrar ve tekrar ayni
bigimin ¢izildigi ve ¢cogaltildig1 ¢izimleri iiretmeye baslamistir. Bu ¢izimlerin zemininde olmasa da, ilk ¢izgi
katmanim olustururken temel olarak yine fotograflardan yararlanilmistir; Saray, fotograftaki imgeleri birer sablon
olarak referans almaya baglamistir.

Resim 2: Cagri Saray, Kayip Oda, 2010

“Formu yakalamak i¢in bosuna ugrasir sanat¢i. Ya da Cagr1 Saray’in durumunda oldugu gibi, dogru konturu
bulmak i¢in ¢izilen aragtirma g¢izgileri, formu yakalamanin imkénsizligini anladiklarinda alip baslarim
gitmislerdir. Artik formun konturlarinin nerede baslayip nerede bittigini kestirmek imkansizdir; sadece figiiriin
hayat icinde, hayatla birlikte titresen arastirma gizgileri kalmistir geriye. Olii bir kabuk olarak formu, hayatin
form bozucu titresimlerinde yitirdigimizde arastirma cizgilerine doniismiisiizdiir” (Ogdiil, Cagr1 Saray’in
Eksilen Zaman isimli kitab1, 2015, s.316). Ogdiil’iin bu siirsel yorumu elbette desenlerdeki bilingli bir tercihin
sonucudur. Cizgi yogunlugu, olusturmak istenen imgeyi olusturmakta, ancak bir bitmemislik i¢inde her an
dagilacakmigcasina ayrigmaktadirlar.

Saray, “4/12: Bir Evin Topografyas1” (2011) isimli iste ev kavramini; ayni zamanda hem belli bir kimligi ve
aidiyeti temsil eden, hem de mahremiyeti olan 6zerk bir alan olarak tanimlamistir. Bu 6zerk alanin
topografyasini ¢ikarmak igin baslangigta tiim verilerden; yiizolglimii, adim 6l¢iimii, 1s1 6l¢limii gibi elde
edilmis Ol¢iilebilir verilerden yola ¢ikmis, daha sonrasinda ise mekanin tiim anlam ve temsillerini kapsayan
bir arastirma alani olusturmustur. Bu iste de aslinda ev imgesi bellegin bir temsili niteligindedir.

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES \ 2020 6 (27): 1030-1040 () OOE

1032



mailto:journalofsocial.com

@ OO Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2020

Diger bir bakisla ev, bireyin disinda kendi ruhu olan bir mekandir. Bu noktada tuglalardan 6riilmiis duvarlarin
Otesinde goriinmeyen yeni bir mekan algisi ve sakli bir bellek ortaya ¢ikar. Bu bellek, bireyin kisisel tarihine
de sahitlik eden, mekanin kendi bellegidir. Bu, zamanin tozudur” (Saray, 2015, s.38)

Resim 3: Cagri Saray, 4/12: Bir Evin Topografyasi, 2011

“Bedenleri kat1 konturlardan degil de tipki s6z gibi titresen, tinlayan kiimelere doniistiirmiis Cagr1 Saray.
Yankilanan bir ses gibi yayiliyor resim diizleminde bedenler. 4/12: Bir Ev’in Topografyasi baslikli sergisinde
sanatg1 her ne kadar evin geometrik mekaninda beden-ev makinesinin topografyasini ¢ikarmaya caligsa da sz
gibi titresen bedenler kat1 sinirlart ihlal ederek kendilerini durmadan ¢ogaltiyorlar. Kabina sigmayan, her yone
titreserek mekanin geometrisini bozan bedenler bahgivanin ya da mimarin cetveline boyun egmiyorlar”
(Ogdiil, Birgiin Gazetesi, 5 Ocak 2012).

“Demokrasi Stratejileri” (2012), Cagr1 Saray’in 3.Canakkale Bienali igin hazirladigi dokuz desenden
olugmaktadir, bu desenlerin her biri birer proje eskizi niteligindedir; 2000’ lerden bu yana sanat¢inin tiretim
siirecini yansitan ¢ok-disiplinli ¢aligma yontemini ortaya koymaktadir. Her biri farkli mediumlarda {iretilmesi
diisiintilen dokuz farkli projenin birer 6n ¢alismasi niteliginde olan Demokrasi Stratejileri, sanatginin halen
kullanmakta oldugu desen diliyle diistincenin anlik varoldugu, ardindan katman katman silinerek yokoldugu,
boylece kadraj disina itilmis olan imgeleri; siiper kahramanlari, oyuncak askerleri, fiizeleri ve melekleri
aragsallagtirmaktadir. “...bu imgeler, yokolma anindan siyrilarak, gizlenmis ideolojik yan anlamlar tagidiklar
bir alanin kapilarin1 araliyor. Brecht’in de vurguladigi kasith olarak estetize edilmis imgelerin yarattigi bu
gizli alan ise, izleyici i¢in yeni bir gergeklik algisin1 zorunlu kiliyor” (Saray, 2015, s.200).

“Evi Tagimak” (2012) isimli iste ise, Bayburt’taki Baks1 Miizesi i¢in tasarlanmis, tagima kolileri kullanilarak
inga edilmis mekana 6zgil bir istir. Belirli bir miize ve belirli bir lokasyon igin 1/6 6lgekte iiretilmis olan bu
saat kulesi replikasi, 1912'de Bayburt'tan Corum'a gé¢ etmek zorunda kalan Bayburtlu muhacirlerin evlerinden
stiriilmesi ve Corum'da gogebe olarak yasadiklari yillar boyunca evleri olarak benimsedikleri Corum'daki tarihi
saat kulesini yillar sonra Bayburt'a dondiiklerinde yeniden insa etmelerine kadar uzanan hikayeyi goriiniir
kilmaktadir. Saray’in kullandigim katmanli desen dili bu kez tastyict formlar olan tagima kolilerinin iizerine
cizilmistir, belli bir mesafeden bakildiginda kiip formundaki tagima kolilerinin olusturdugu kati geometrik
form erimekte ve saat kulesinin titresen formu ortaya ¢ikmaktadir. Olusturulmus bu form aslinda bir gegici
heykel niteligi tasimaktadir. Bu baglamda s6z konusu i, Saray’in kullandigi desen dilini formel anlamda
doniistirmeye ve smirlarini genisletmeye ¢alistigi islere bir olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4: Cagr1 Saray, Demokrasi Stratejileri, 2012

Bu desen pratigi sanatginin her ne kadar fotograf, video, heykel gibi diger mediumlar1 ¢aligmalarinda
kullanmaya devam etse de, genel iiretim pratigi icinde baskin bir gorsel olarak 6ne ¢ikan ve calistig1 kavramlari
ortaya koyma siirecinde kolayca doniisebilen, kavramla 6zdeslik kuran bir dile olanak sagladigi igin “Ticari
Olmayan Ozgecmis” (2012) isimli 10 metrelik desen galismasinda Sanatsal siirecini gdsteren bir araciya
doniismiistiir. Ticari Olmayan Ozgegmis, Saray’in 2000-2010 tarihleri arasi gerceklestirdigi ve katildig
sergilerden yola ¢ikarak hazirladig1 bir gorsel bellek niteligindedir. Burada yeralan sergilerin tiimii sponsorsuz
ve ticari olmayan sergilerden olugsmaktadir. Bu gorsel bellegin iiretilmesindeki temel amag ise, aslinda ¢ok da
goriilmeyen ya da 6ne ¢ikmayan sergi projelerini goriiniir hale getirmektir. Bu anlamziyla desen dilinin kendisi,
hafiza ve arsivleme gibi kavramlarin 6zellikle yasadigimiz cografyadaki uguculuguna eslik etmektedir.

Resim 5: Cagri Saray, Evi Tagimak, 2012
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“Evde Devrim” (2013) isimli enstalasyonda ise, video ve desen yanan sehri bir evin penceresinden
gordiiglimiiz bir an’1 gorsellestiren araglara doniismektedir. 2013 yilinda Tiirkiye’de yasanan Gezi olaylarmi
akla getiren direnis sesleri, diinyadaki 5 farkli protesto seslerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.

2009 200l 2002 2003 2004 20057 20 50 407 2008

Resim 6: Cagri Saray, Ticari Olmayan Ozge¢mis, 2012

Bu seslerin montajlanmasi tipki desenlerde oldugu gibi katmanlar halindedir. Geride kalan, ancak etkisi halen
devam eden gergekligin vibrasyona ugramasi ve hem hareketli goriintiiye referans veren ¢izim yontemi, hem
de hareketli goriintiiniin bizzat kendisi olan video ve katmanlar halinde olusturulmus sesler toplumsal tarihin
bir anin1 projekte eden unsurlar olarak karsimizdadir.

Resim 7: Cagri1 Saray, Evde Devrim, 2013

Le Corbusier’den referansla, gérdiigiimiiz sahnede yer alan pencere, mahrem alanla kamusal alan arasindaki
ayrima isaret etmektedir. Bu, bir taniklik durumudur ve her ne kadar yanan sehri gorsek de, sokaklar bakis
noktamizdan dolay1 sadece “goriilmektedir”. Sahne, izleyici olarak bizi asagidaki savas alanina dahil etme ile
etmeme arasinda bir noktada konumlar. Gordiigtimiiz sandalyelerde oturan kimse olmamasina karsin,
baktigimiz nokta bizi evin i¢inde kalmaya zorlamaktadir.

Ote yandan kadrajdaki ev-i¢i mekan, Saray’in Gezi direnisinden yillar 6nce terk ettigi eski atdlyesidir, bu
baglamda mekan ve sahne bir fotograf gibi 6lii bir memento mori’dir. Gordiigiimiiz sahne her ne kadar yakin
gecmige referans verse de, zamanin bir noktasinda asili kalmis durumdadir.

“Bellek Mekanlar1” (2014) isimli seri 12 resimden olusan bir ¢aligmadir. Temel olarak, yakin tarihimize ve
toplumsal bellegimize dair hem mimari olarak yapilarin imajlarin1 hem de birer bellek mekani olarak aym
baglamda ele alabilecegimiz nesne ve imgeleri icermektedir. Tiim bu imgeler, iktidarin yikici giiciiniin
temsillerini olusturmaktadir. S6z konusu iktidar ve yarattigi hegemonik yapi; Gramci’nin de vurguladigi iizere
kimi zaman hiikiimet, askeriye ya da dogrudan siyasi yapilanmalar iizerinden gergeklesebilecegi gibi farkli
goriiniimler ve farkli formlarda da karsimiza ¢ikabilmektedir. Seride yeralan 12 resim graviir teknigiyle
iretilmistir ve yatay yonde ters basilmiglardir. Buradaki gorsellerin bir aynadan bakarcasina ters {iretilmis
olmast; kamusal olanin bellegimizdeki karsihig1 niteligindedir. Uretim siireci oncelikle cizimleri yapilmus,
daha sonra ise asit indirme yontemi ile ¢izgilerin digbiikey gofre olarak elde edilebilmesi igin ¢inko plakalar
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hazirlanmig ve boya kullanilmadan sadece beyaza beyaz cizgilerin goriilebilecegi yiizeyler olusturulmustur.
Teknigin bellek mekanlanyla iligkisi, imgelerin tarihselligi ve egemen sdylemin gelisim siirecine dair bellek
ile dogrudan iligkilidir.

Resim 8: Cagn Saray, Bellek Mekanlari, 2014

Rahmi Ogdiil, bu desenlerdeki ¢izgilerin salinimini-titresimini syle tanimlamaktadir: “Bellek, yiizey
akintisidir.”... “Cagri Saray’im titresen figiirleri kabina sigmayan, ylizeyde titreserek genisleyen varlig
gosteriyor. Buna artik varlik demek dogru mu? Kimlikli ve belli bir formu, cirmi olan varlik, hayata atildiginda
olusun titresen sularindadir artik. Titreserek dalgalar halinde yayilan olus halleri. Titrestiginde, dokundugu
ylizeyleri de titresime sokar. Bu titresimler, gegmis ile gelecegi boylamasina kat ederek bellegi de harekete
gecirmislerdir” (Ogdiil, Cagr1 Saray’in Eksilen Zaman isimli kitabi, 2015, s.315).

Bellek ve kisisel tarih-toplumsal tarih kavramlarinin Saray’in desen diliyle 6zdeslestigi ve bir teknik olmaktan
tamamen siyrilip igin ayrilmaz bir pargasi haline geldigi “Unutmanin Esigi” (2017) serisinde ise Saray,
stireklilik duygusunun kokiinii mimari yapilarda aramaya baslamistir. Odaklandigi yapilar, Tiirkiye’nin
kolektif bellek mekanlaridir. Dolmabahge Saray1, Istanbul Universitesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi, AKM,
Haydarpasa Gar1 ve Sansaryan Han, bu yapilar arasinda 6ne ¢ikanlardir.

Resim 9: Cagr1 Saray, Unutmanin Esigi, 2017
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Bu ¢izimlerde hafizanin korunmasina yonelik bir ¢agri ve kaybma vurgu yapan kesintili ¢izgiler vardir.
Sanat¢inin ge¢mise ait olan anlari/mekanlar1 simdi’ye tekrar yerlestirmeye ¢aligtigi seride, hafiza mekanlarini,
artik icine kolayca yerlesemedigimiz ancak derinden bagh hissettigimiz ve arsivini yapacak kadar mesafeli
durdugumuz bir yere sabitlemeye ¢aligmaktadir.

Unutmanin Esigi isimli seri, Saray’in birer bellek mekani olarak anitsallagtirdigi imgelere yeniden bakmay1
onermektedir. Bu imgeler, bir giic miicadelesinin temsilleri olarak karsimizdadir. Desenlerin yani sira bu
mimari yapilarin yer aldigi harita, 1950’lerde Situasyonist Enternasyonal’in iirettigi ve kenti deneyimlemenin
bir yolu olarak kentsel alanin, bireyin duygu ve davranislari iizerindeki etkilerine odaklanan psikocografya
kavramu {izerine kuruludur. Bu anlamda psikocografik haritalar, kentte gériinmeyen potansiyelin agiga ¢ikmasi
konusunda yaraticiliga dayali duygusal bir eylem alanini yeniden ve yeniden tanimlarlar.1

Sanatgiin mimari yapilar ve tarih kavramiyla iliski kurarak tirettigim bir diger is de “3 Asylum” (2015) isimli
enstalasyondur. Benjamin’in Tarih Kavrami iizerine yazmig oldugu metnin aslinda kiiltiirler arasi ¢ok-gegisli
bir okumayi zorunlu kildig1 diisiincesinden hareketle ortaya c¢ikan c¢alisma 3 biiyiik kiitiiphaneyi
betimlemektedir. Benjamin’in metninin 5.béliimde, Tarihsel Mayeryalist’in islevini aslinda yasadigimiz
cografyayla ve genel olarak tim diinya tarihiyle ilgili olarak ‘resmi tarih ve sozlii tarih kavramlari’yla
iliskilendirmektedir. Bu baglamda kiitiiphaneler tarihin tiim agirligini tasiyan, sessiz bir bigimde raflarinda
duran tozlu kitaplariyla, belki de onlar1 okuyanlar olmaksizin bile yasayan, tarihe taniklik eden mekanlardir.
Benjamin'in tarihsel materyalist'inin yakaladigi verileri sistematik bi¢imde saklayan, muhafaza eden ve
nesilden nesile tagiyarak gelenegi koruyan tapinaklardir. Bu tapinaklar tarihsel olguyu tiim ¢iplakligiyla degil,
anlaticinin diliyle aktarir. Diger taraftan mekanin bir de kendine ait bir kabugu vardir, bu; kuskusuz mimariye
igaret eder. Kiiltiirli, cografyanin karakteristik 6zelliklerini ve tarihi i¢inde barindirir. Siitunlari, kemerleri,
kubbeleri, raflari, masalar1 ve oturma iiniteleriyle tiim detaylar1 insan i¢in tasarlarlanmig gibi goriinen bu 6l
kabuk, toplumu hakikatin kendisinden korumak i¢in tasarlanmig bir kurgudur. Tarihsel verinin gergekligini
sadece kendi duvarlar1 i¢cinde yasatir, manipiile eder ve gerekirse degistirir. 3 Asylum’da bu ii¢ kiitiiphanenin
konturlari, ¢izgileri muhafaza ettikleri zamanin i¢inde istemsizce yayilmaktadir.

“Cagn Saray, mekan ve yapitlar arasinda bir ‘bellekler palimpsesti’ olusturmus. Ama bu palimpsest, kati
katmanlardan olugmus bir bellek diizenlemesi hi¢ degildir; durgun suya atilan bir tag gibi, dokundugu bellegi
de harekete geciren ve birlikte dalgalanan bir bellektir. Sanat¢i, on bes yillik ¢aligmasinin iiriinleri olan
desenler...titresen bedenini bu tag yapinin bellegiyle iliskiye sokarak, ¢alkantili, anaforlu bir bellek yiizeyi
yaratmig” (Ogdiil, Cagr1 Saray’mn Eksilen Zaman isimli kitabi, 2015, s.316).

Resim 10: Cagri Saray, 3 Siginak, 2015

! Tiiziinoglu, Azra, Cagr1 Saray’m Unutmanin Esigi isimli sergisi icin sergi metni, Pilot Galeri, 2018
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Tarih ve zamanin birer tanig1 ve bunlar1 abzorbe eden birer 6zne olarak ele alinan kiitiiphanelerin yani sira
“Tanik” (2018) isimli ¢alismada bu 6zne bir agaca donlismistiir. Kamusal alanda aslinda kentin bir pargasi
olan, tarihin tanikligin1 kalin gévdesinde, dallarinda ve kdklerinde tasiyan, anitsallagmis tiim ¢inar agaclara
atfedilmis olan bu anonim ¢inar ¢izimi, tipki isin sergilendigi Abud Efendi Konagi’nin kendisi gibi gegmisin
tanikliklarina isaret eden bir imgedir. 17. Yiizyilda yasanmis olan Vaka-i Vakvakiye olay1, gergeklestigi bolge
olan Sultanahmet’deki At Meydani’nin ismiyle 6zdeslesmis ve iktidara karsi ¢ikan bir ayaklanma sonucu
devlet erkinin alasagi edildigi kanli bir hikayeyi hatirlatmaktadir. Diger yandan dogu mitolojisinde
cehennemdeki; meyvesi insan baglarindan olan Vakvak agaci ile isimlesmis olan vaka, iktidarin her an kendi
kendini paramparca edebilecegini akla getirmektedir.

“Bati’da aga¢ kendisini bedenlerimizin i¢ine dikmistir” diyordu Deleuze, dikine gelisen hiyerarsik merkezi
kurumlarin nasil da her yere sizdigin1 vurgularken. Yatay baglantilar1 kopararak kendini merkeze ve zirveye
yerlestiren, erki kendi ellerinde yogunlastirarak kendinden baska her seyi erksizlestiren merkezi iktidar
yapisini sanattan politikaya, cinsellikten toplumsal iliskilere dek yasamin her alaninda gérmek miimkiin. isin
tuhafi bu yapilart disarida arama kolayciligina diismeden, dogrudan kendi bedenlerimize bakmamizi 6neriyor
Deleuze. Iktidarin tohumlarim icimize 6zenle yerlestiren ve sulayip biiyiiten bir toplumsal drgiitlenmede en
biiyiik kirtlma, i¢imizdeki agaci kokiiyle, gévdesiyle birlikte sokiip atmaktan gegiyor galiba. Modern 6znenin
bir agag gibi tek ve hiir yasama sodylencesine karsi, her yone yatay uglar vererek birbirine baglanan ve birbirine
baglandikca hep birlikte erklenen rizomu, agsal yapiy1 bir yasama modeli olarak koyuyor éniimiize” (Ogdiil,
Birgiin Gazetesi, 5 Ocak 2012)

Resim 11: Cagri Saray, Tanik, 2018

4.Mardin Bienali icin gerceklestirilmis “Sonsuz Mesafe” (2018) isimli enstalasyon; loop olarak montajlanmis
bir video isinden ve ahsap bir standin tizerinde yeralan dev bir harita ¢iziminden olusmaktaydi. Proje; Saray’in
daha onceki ftretimlerinde de odaklandigi mahrem alan ve kamusal alan arasindaki iliski tizerine
konumlanmstir. Mardin’in temel mimari yapilarindan olan Abbara’lar, hem kentin nefes almasini saglayan
hem de kent i¢indeki giindelik hayatin gegisini olanakli kilan 6zgiin bir tasarim olarak; kamusal alanla mahrem
alan arasindaki ince ayrimi tamamen ortadan kaldiran nadir yapilardandir. Enstalasyonda yeralan video isi;
sanat¢inin katmanl ¢izimleri kullandigi tekrar unsurunu bu kez video sanatinin diliyle bigimlendiren ve
goriintliide pardesiilii ve kentsoylu bir figiiriin sehirdeki tiim abbaralarin igine girdigi ve ¢iktig1 sonsuz bir
dongiiyii ortaya koymaktadir. Sergi mekaninda zemine yerlestirilmis olan ahsap yiikseltinin/standin tizerinde
ise, tiim abbaralarin yine katmanlar halinde ¢ogaltildig1 orjinal desenlerinin ve konumlarinin yeraldigi bityiik
bir harita yeralmaktadir.
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“Siirgiinde Melekler” (2019) isimli is, Saray’in Wim Wenders’in Der Himmel Uber Berlin isimli filmindeki
melek Damiel karakterinin oliimsiizlikkten 6liimliliige gegis sekansini betimledigi desenlerden olusmaktadir.
Bu projeye ait desen serilerinden biri, sehrin tepesinde birer gardiyan melek olarak siiziilen ve dliimsiizliikle
cezalandirilmig Damiel’1 resmetmektedir, ugus sekansi
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Resim 12: Cagr1 Saray, Sonsuz Mesafe, 2018

12 pargaya ayrilmig olarak kurgulanmigtir. Diger iki desen ¢aligmasi ise, melegin etrafinda dondiigii Berlin
Radyo Kulesi’nin de resmedildigi bir animasyondur. Bu ¢alismada biraz 6nce bahsettigim 12 parcalik ugus
hareketi bu kez bir animasyon olarak birlestirilmistir. Bu ¢aligmalar, hareketli goriintiiye referans veren

desenlerin bizzat harekete donistiiriildighi bir ¢aligma olarak Saray’in desen pratigini farkli bir boyuta
tasimaktadir.

Resim 13: Cagr1 Saray, Siirgiinde Melekler, 2015
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3. SONUC

2009-2018 yillar arasinda iirettigim desen ¢aligmalarindan segtigim ornekler, hem igerik hem de bigim iizerinden
incelenmis ve Deleuze’un rizom kavrami baglaminda ¢oziimlemeleri ve is okumalart yapilmistir. Bu ¢alismalarin
kendi icinde gelisim siirecleri bigimsel bir benzerligin dtesinde benim iiretim pratigim baglaminda disiplinlerarasi
bir boyutta incelenmistir. Igerik baglaminda ise, rizom kavrami; iiretim pratigimin temel kavramlar: olan tarih,
kolektif bellek-kisisel bellek gibi kavramlari da kapsayan bir iist baslik olarak ele alinmaktadir.

Kimi zaman cok pargali birimler olarak iiretilmis olan, kimi zamansa bir heykelsi formu olusturan ya da bir
enstalasyonun ana elemani olarak da kullanilmis olan c¢izimler, farkli sergileme ydntemlerini de goriiniir
kilmaktadir. Farkli disiplinlerle iliskiye ge¢mis olan bu yapitlar; bigimsel olarak bir tutarhilik gozetilerek
retilmistir ve sadece birer ylizey isi olmalarinin 6tesinde —kavramsal diizeyde- bir cagdas sanat mediumu olarak
desenin kullanim alanina dair 6neriler sunmay1 da amaglamaktadirlar.
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